EBNER KOEN

~DRAMA | POLITI-
KA LONDONSKOG
KARNEVALA'

Analiza odnosa dzmedu kulturnih oblika i dru-
itvenih formacija, $to jeste osnovni cilj soci-
jalne antropologije, obi¢no se formulise u ka-
tegorijama korelaciia. Kulturno i socijalno se
¢esto dovode u blisku vezu i kaZze se da su u
uzrotnom odnosu. Medutim, ta dva procesa
mogu da deluju epifenomenalno, bez muzne
uzrotne veze medu njima. Da bi se uspostavila
takva veza, veoma je vaZno otkriti kako ove
dve promenljive, koje se po mnogo ¢emu di-
jametralno mrazlikuju, deluju jedna ma drugu.

Jedan od nafina da se fo postigne jeste da se
ispita dramski proces koji lezi u osnovi ritu-
ala, svetanosti i ostalih tipova simboli¢kih ak-
tivhosti koje proZimaju drustveni Zivot, Ova-
kav pristup proucavanju sociokulturne wuzro¢-
nosti i promene pretvara se u analizu stvara-
nja i menjanja dramskih oblika, njihove pro-
dukeije i rezije, autenti¢énosti, tehnika kojima
se sluZe, a isto tako promena koje one unose
u odnose izmedu muskaraca i Zena.

*) Abner Cohen, Drama and Politics in the Develop-

ment of a London Carnival, Man, The Journal of the

Royal Anthropological Institute, Nova serija Vol. 15,
br. 1, London 1980, str. 65—88

Autor teksta predaje u Skoli za orijentalne i afri¢ke
studije Univerziteta u Londonu.

Materijal na kome je zasnovan ovaj rad sakupljen
je zahvaljujuéi finansijskoj pomoéi Centra za istraZi-
vanje druStvenih nauka Velike Britanije. Tekst sam
napisao u periodu od 1978. do 1979. godine kada sam
bio é&lan Centra za visoke studije bihejvioristi¢kih
nauka u Stanfordu, SAD. Pisanje teksta omoguéeno
je finansijskom potporom Nacionalne fondacije za
nauku. Pomenutim institucijama veoma sam zahvalan
na pomodéi. Posebnu zahvalnost dugujem rukovodioci-~
ma i umetnicima karnevala na Noting Hilu, jer su
proveli veliki deo svog vremena u razgovorima sa
mnom, Takode bih Zeleo da se zahvalim svim kolega-
ma koji su dall svoje komentare na prvobitni nacrt
ovog d¢lanka: Muriel Bell, James Gibbs, Marilyn
Strathern, James Watson, kao i Hakimu Adiju, Karen
Gunnel i Colinu Bennettu na pomoéi u istraZivanju.
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Nekoliko autora istiCe znataj socioloS$ke ana-
lize ritualne i ceremonijalne drame u okviru
socijalne antropologije. Medu mjima su Gluk-
man (Gluckman 1942), Micel (Mitchell 19356),
Piters (Peters 1963), Frenkenberg (Frankenberg
195%, 1966), i Pikok (Peacock 1968). Tarner
(Turner 1957, 1947) je posebno razvio dramsku
analizu kao metod za proudavanje odnosa iz-
medu politike i ritualnih radnji.

Rad antropologa ma ovakvoj analizi slican je

postupku dramskog pisca u brehtovsko] tra-

diciji, koji za svoj komad izdvaja jedan poz-

nati, svakodnevni dogadaj iz uobi¢ajenog ide-

olo§kog poretka i ,dovodi ga u krizu” na taj

nadin §to ga prikazuje u okviru borbe za vlast
u drustvu.

U svojoj novoj monografiji (Koen, u Stampi
b) i sam dosledno pokusavam da pokazem ka-
ko tako obi¢ne simboli¢ke izvedbe kao $to su:
igranka, diplomsko vefe, pogreb ili svadbeno
veselje uvek iznova reprodukuju ili modifiku-
ju odnose modéi, i kako se ti odnosi kombinuju
u kulturi koja sluzi kao sredstvo da se, u jed-
noj zapadnoafri¢koj nacionalnoj drzavi, kate-
gorija viSih drzavnih sluZbenika i struénjaka
pretvori u jedinstvenu elitu moénih.

Ali, vedina pomenutih proudavanja, ukljudu-
juéi 1 moje, pati od nedostatka niza podataka
koji bi potvrdili valjapost ove amalize u smi-
slu uzajamne povezanosti istorijskih pokrela.
Da bih u natelu prevazifao ove metodolo§ke
tedkoée, nedavno sam usmerio paZnju na prou-
¢avanje jednog savremenog godiSnjeg london-
skog karnevala koji se i kulturmo i politicki
razvio u svetlosti medijskog publiciteta.

Karneval se odigrava za vreme avgustovskih
godi$njih praznika u wuzanim wulicama Noting
Hila ma severnom Kensingtonu. Njegovu po-
kretnu osnovu d&ine: metalofoni koji obezbe-
duju buéan i tezak ritam, Zivopisna maskirana
povorka koja iflustruje meku pozori¥nu temu,
jedan broj razdraganih wutesnika koji igraju
poskakujuéi i veéi broj pratilaca i navijaca.

Jak ritam, kalipso muzika i energi®na igra —
sve praceno obilnim napijanjem i puSenjem —
fraju satima. Ucesnici dospevaju u stanje ek-
staze 1 intenzivnog veselja, te poneti atmosfe-
rom skreédu s marSrutom utvrdenog puta i do
duboko u noé¢ lutaju unaokolo uzanim ulicama.

Dvodnevna manifestacija predstavlja wvrhunac
vifemesednih priprema raznih umetni¢kih gru-
pa koje tokom godina prerastaju u prijateli-
ske grupe ¢iji primarni odnosi me moraju da
imaju veze s Karnevalom. Vremenom wovi od-
nosi se povezuju sa skupom vrednosti i normi,
a Sirenjem rastafarijanskog mpokreta, ispunja-
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vaju se’ ritualnim verovanjima i ~radnjama.
Pripreme za Karneval obeleZzavaju masovna
cokupljanja na zabavama, igrankama, seminari-
ma. 1zlozabama, kalipso Satrama, gala prired-
bama i obrazovnim programima za milade.

Karneval je prvi put odrzan 1965. godine. Tada
je to bio lokalni i polietni¢ki, a u njemu je
ucestvovalo nekoliko stotina ljudi, Zena i dece,
od kojih je oko polovina bila karipskog porek-
la.) Tokom 1975, godine Karmeval postaje na-
cionalni, iskljucivo karipski i u njemu wuces-
tvuje ¢etvrt miliona ljudi?) Godine 1976. dos-
peva na nowinske stupce zbog krvavog sukoba
izmedu karipske miladezi i policije sa stotina-
ma povredenih i prenetih u bolnicu. Tokom
naredne tri godine unutrasnje frakcije i spo-
ljaSnje grupe pretvorile su Karneval u glavni
predmet svoje mamnipulacije.

U ovom ¢lanku Karmmeval se razmatra kao
dvodimenzionalni pokret koji ukljucuje trajno
medudejstvo kulturnih formi i politickih od-
nosa. Kulturne forme se razvijaju da izraze
oseéanja i identitet ljudi koji su se masli za-
jedno wusled odredenih politicko-ekonomskih
uslova, a istovremeno one sluze i za mobiliza-
ciju drugih, koji, sa svoje strane, razvijaju jos
savrSenije kulturme forme koje okupljaju jos
vi$e ljudi. Razmatra se i priroda posrednistva
izmedu kulturnih formi i politi¢kih formacija.
Pokazuje se da su mazli¢iti kulturni e€lementi
Karnevala medusobno povezani u politickoj:
akeiji, ali da sam dogadaj predstavlja umet-
ni¢ku formu sui generis i da se ne moze obja-
sniti samo politikom. Ova tema se istrazuje
kroz analizu ozbiljnog Tascepa u rukovodstvu-
Karnevala u vezi s pitanjem da 1li Karneval

1) Godine 1971. u Britaniji je %ivelo oko 543 000 Karib-
ljana (Select Committee 1977). Na Sirem podrudju
Londona zivelo je preko 55% ovog stanovnistva. To
su uglavnom bili mladi ispod 24. godine starosti (62%).
Cetiri petine muskaraca bili su kvalifikovani, polu-
kvalifikovani i nekvalifikovani manuelni radnici, Na-
suprot tome, dve treéine zaposlenih Zena radilo je u
nemanuelnim, administrativnim slu¥bama. Karibljani
su doS§li u Britaniju sa razli¢itih karipskih ostrva,
a najviSe ih je sa Jamajke. Najved deo ovih ostrva
tma etni¢ki heterogeno stanovnistvo, prevashodno
afritkog porekla. Na nekim ostrvima, posebno na.
Trinidadu, oko polovinu stanovniitva <&ine Azijati,
uglavnom iz Indije. Pojam Karibljani u ovom ¢lanku
odnosi se samo na stanovnistvo afri¢kog porekla. Pod
uticajem ameri¢kog pokreta ,,Black Power’’, ovo sta-
novniitvo vise voli da se naziva Crnima, dok veéinu
domaé¢ih Britanaca zove Belima. Oba termina se S8i-
roko koriste i u literaturi.

) Broj onih koji prisustvuju karnevalu moZe se
dobitl jedino procenom. Procenu obifno vrie novinski
i radio izvestadi, kao i policija. Do brojeva navede-
nih u tekstu dodlo se paZljivim sravnjivanjem razli-
¢itih procena. Najteife pominjana cifra za karnevale
od 1975. do 1978. godine je &fetvrt miliona ljudi. Neki
izvori idu tako daleko da navode pola miliona ljudi
za jedan Karneval, sabirajuéi verovatno broj} od po
¢etvrt miliona ljudi na dva karnevalska dana. Cifra
data za karneval 1978. godine je niZa.
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treba da bude kulturni dogadaj ili polititka
demonstracija.?)

Za potrebe ove rasprave istorijat Karnevala
podeljen je na tri odvojena perioda: period od
1965. do 1970. godine koji odlikuju politicko
utestvovanje i heterogeno kulturnio izraZzava-
nje; period od 1971. do 1975. godine kada do-
minira trinidadska tradicija: metalofonska mu-
zika, kalipso | maskirane povorke, i period od
1976. do 1979. godine koji odlikuje pojava
karipske omladine rodene u Britaniji, uvodenje
rege pop muzike i sa mjom povezanih rastafa-
rijanskih simbola i ideologije. Svaki period
obelezen je movim polititkim razvojem i novim
kulturnim formama.

U osnovi razvoja ovih dogadaja leZi proces

kojim grupa ukljufena u politicki sukob mo-

bilife svoju kulturu i svoje grupne odnose da

bi koordinirala zajedni¢ku akciju m borbi za
vlast.4)

Polietniéko prijateljstvo radnike klase
(1965—1970)

U ovom periodu to je lokalni karneval malog
opsega, polietni®ki dogadaji radnicke Kklase, s
velikim brojem raznovrsnih kulturnih tema po-
teklih iz razli¢itih tradicija. To_je bio period
pune zaposlenosti (ili, kako neki ekonomisti
kaZu, prezaposlenosti), posledica buma u bni-
tanskoj privredi koji je doveo do opSteg opti-
mizma, vrlo dobro izraZenog u sloganu tadas-
njeg premijera Harolda Makmilana (Harold
Macmillan): ,Nikada mnam nije bilo bolje”.
Bile su to godine ,veselog i pomodnog Lon-
dona”, Bitlsa, Meri Kvant, Twvigi minisuknji
i brojnih omladinskih pokreta tipa ,vodimo
ljubav a me rat”.

Karneval - je organizovala jedna izuzetna Zena
Roni Leslit (Rhaunee Leslett), rodena u Lon-
donu od majke ameri¢ke Indijanke iz Severne
Karoline i oca Rusa. Kada je odrasla, odlucila
je da se identifikuje s kulturom iz koje je po-
ticala njena majka. ,Mi smo duhovan narod”,
objasnila je. Ranih Sezdesetih osnovala je Po-

3) Kultura je nadaleko ¢uveni ambivalentni pojam
koji mnogi 1judi, ukljudujuéi antropologe, upotreb-
ljavaju u razli¢itim znacenjima. Karnevalski lideri
i umetnici pod ovim pojmom podrazumevaju knji-
Zevnost, muziku i druge umetnostl. Ja ga upotreb-
ljavam u $irem smislu da ozna&im vrednosti, norme,
verovanja i simboliéke radnje koje upravljaju poje-
dinadnim i grupnim odnosima (srodstvo i priiatelj-
stvo, na primer), ili se nalaze u sferama od egzisten-
cijalnog znadaja (kao §to je religlja). Pojam politika
upotrebljavam u Sirem smislu, podrazumevajuél pod
njim distribuciju vlasti, njeno sprovodenje i borbu
za polititko-ekonomsku moé. Veéina karnevalskih li-
dera upotrebljava ovaj termin u sli¢nom znaéenju.

Y Ovaj. proces iscrpno razmatra Cohen 1969, 1974a,
1974b, i u Stampi a.
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moé¢ zajednice susedstva (Communmity Neigh-
bourhood Service), organizaciju koja se brinu-
la 0 mladim imigrantima pu$tenim iz zatvora,
pomaXuéi im da se prilagode Zivotu u Britaniji.
U maju 1965. godine, u trenutku izmedu sna i
jave, ukazala joj se vizija koja joj je nalagala
da u radosnoj povorci sakupi ljude wrazli¢itog
etnitkog porekla. Mnogi ljudi istidu da je Not-
ing Hil u to doba bio mralan, siv i dosadan
krai gde su stanovali uselienici iz razli¢itih
zemalja, samodeklarisani markomani, homosek-
sualei, radikalni studenti i deca-otpadnici iz
porodica srednje klasef)

Tri meseca kasnije Leslit se energifno bacilg
na mobilisanje lokalnih talenata za Karneval
Kada je konadno uprilien za _avgustovske go-
ditnje praznike, ponudio je S&arolikost svetlih
boja, umeéa i etni®ke heterogenosti: bilo je
igrada iz Ukrajine, sa Kipra, iz Indije, & mnos-
tvo muzitkih grupa, ukljuéujuéi i mali karip-
ski sastav koji je osnovao Rasl Henderson (Rus-
sell Henderson) u jednom pabu na Erlz Kor-
tu. Povorku je predvodio Englez, jaSuéi na po-
$tanskoj kodiji prerufen u kraljicu Viktoriju.

Mnogi ljudi su pomagali da se dogadaj orga-

nizuje: vode zajednice, lokalni tfrgovci. Slika

koja izranja iz izjava mekolicine udesnika i

dokumenata koji ukljuéuju na stotine fotogra-

fija pokazuje sreénu, duhovitu povorku u ko-

joj su ofprilike polovinu wulesnika d&mnili en-
gleski radnici.

Pri kraju ovog perioda usled marasle tenzije u
karneval su ukljudene i umetnitke aktivnosti
i Leslitova je okupila jo§ vige dobrovoljaca i
donatora kao i raznovrsnih talenata. Uloga lo-
kalnih karibljana je bivala sve. znatajnija.

Krajem ovog perioda, 1970. godine, usled ras-
tuée napetosti u kraju, Leslit je otkazala do-
gadaj samo dve sedmice uoéi njegovog odrza-
vanja. Medutim, pokret je veé stekao sopstve-
ni zamah. Drugi ilokalni Mlderi preuzeli su
vodstvo i wprili¢ili povorku ma vreme. Lokal-
ne novine (Friends, 2. oktobar 1970) dale su
sledeéi osvrt: , Do 2.30 posle podne oko 800 Zi-
vopisno obudenih porodica mapustilo je Pauis
skver, bilo peSice, kamionima, deéjim ili in-
validskim kolicima i predvodeni DzZindZerom
Dronstonom (Ginger Johnston), njegovim af-
ritkim bubnjarima i vratem marSirali su oko
tri milje. Vie od dva sata Karneval se pro-
vlatio ulicama da bi se kona¢no vratio nazad
na skver gde su Sakata$ (Sacatash) i americ¢ki
rok-end-rol sastav veé¢ razmestili instrumente’
i podeli sa svirkom. Muzika se bez prekida
nastavila do pono¢i a nastupali su Mateja
Stekhauz (Mataya Stackhouse), DZejmz Mec-
ner (Majes Metzner) i brojni lokalni muzi¢ari.

5 vid. takode Austin 1979.
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Do 11.15 vratio se DzZindzer Dzonston koji je

ceo dogadaj drzao u svojim rukama da bi digra-

njem u krug oko skvera zavr$io karneval do
ponodéi”,

Tako, period izmedu 1965. i 1970. godine od-
likuje saradnja preko etni¢kih granica, pre
svega Gzmedu karipskih useljenika i domace
radnitke klase. Karibljani koji su dodli u
Britaniju bili su wveé odgojeni kao hriséani,
govorili su engleski kao maternji jezik i uop-
$te su i po obrazovanju i po kulturi bili bri-
tanski orijentisani. Mnogi mu$karci, a sasvim
izvesno jedan broj karnevalskih lidera, bili su
oZenjeni ili su Ziveli sa domaédim bnitanskim
Yenama. Na Noting Hilu je mpostojala jasna
radnit¢ka solidarnost izmedu wuseljenika i do-
madeg stanovnidtva koje se s lokalnim vlasti-
ma borilo oko stanova, $kola, i drugih pogod-
nosti u susedstvu. Karneval je bio izraz, isto
tako i sredstvo te Kklasne solidarnosti. Ali, veé
u sledeéem periodu situacija se drasti¢no iz-
menila.

Traganje za identitetom i trinidadska tradicija
(1971—1975)

U drugom periodu karakter Karnevala se dra-
matiéno promenio. Za samo dve godine Kar-
neval je postao gotove idskljuéivo karipski po
rukovodenju, umetnostima, a skoro sasvim i
po odzivu uéesnika. Ovaj period je posebno
bio svedok dramati¢énog uspona muzike celi¢-
nih udaraljki u srcu zapuS$tenog uzeg Londo-
na **) kao g'avnog muzickog temelia Karnevala
i moénog simbola pokreta udruzenog s njim.
Rukovodstvo na Noting Hilu sistematski je
proucavalo tradiciju trinidadskog Karnevala i
prilagodavalo je britanskom nasledu. Owvakav
razvoj usko je povezan s ekonomskim i poli-
tickim potresima koji su pogadali karipsko
stanovni$tvo u Britaniji uwops$te, a posebno na
Noting Hilu. S okonéanjem ekonomskog buma
iz Sezdesetih, mezaposlenost je postala opfta
pojava. Karibljani su bili naro¢ito te§ko pogo-
deni, delom zato §to su relativno nedavno dosli,
delom jer su bili polukvalifikovani, a pretezno
zato §to su bili Zrtve rasne diskriminaciie. Pri-
jateljski odnosi koji su postojali izmedu miih
i domadih, londonskih radnika ustupili su mes-
to napetosti oko zaposlenja, napetosti koin e
podstakao i pojatac Inok Pauel (Enoch Po-
well) svojim proro¢anstvima o skoroj pojavi
rasnog mnasilja 1 rekama krvi® Ekstremna de-
sniCarska, anticrnatka i antijevirejska partija,
**) Engleski pojam -inner city odnosi se na Siru
centralnu zonu grada u kojoj obi’no Zive neprivile-
govani drudtveni sloievi, koii su nai&e3ée vogodeni
svim vrstama socijalnih problema, ukliuuijuéi i ras-

nu diskriminaciju, Poiam ima viSe sociolodko nego
prostorno znadenje. (orim. prev.)

) Enoch Powell 1969: 281—314.
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Nacionalni front, dobila je znatno veéi broj
sledbenika medu stanovnicima zapus$tenog uzeg
Londona.’) Poostreni su propisi za sticanje
useljeni¢ke dozvole, $to je doprinosilo daljem
pogorsanju rasne situacije.

Dejstvo ovakvog razvoja situacije narocito se
jako osetilo na Noting Hilu. Tu se maselio prvi
talas karipskih doseljenika, najviSe omih sa
Trinidada. Ovde se 1958. godine dogodio naj-
tezi rasni sukob u britanskoj istoriji, kada su
grupe belih mladiéa izvele seriju mapada na
crno stanovni§tvo. Vlada i sudovi preduzeli su
o¥tre mere. a sindikat § razlitite crkvene
grupe osudili su napade. Odluéno reagovanje,
kao i ekonomski prosperitet i puna zaposle-
nost tokom Sezdesetih sprefili su negativnu
reakeiju Karibljana. Medutim, sedamdesetih
godina njihova gorka strahovanja ponovo su
oZivela, a pojafala su se 1970. godine posle si-
lovitog sukoba policije i karipskih demonstra-
nata incidenta poznatog kao ,sluc¢aj Trestorana
Mangrov’. Sukob je doveo do veoma razvude-
nog sudskog procesa protiv desetorice karip-
skih voda, od kojih su se neki kasnije svesrdno
ukljudili u organizaciju i lizvodenje Karnevala.
Medu njima je bio Darkus Hau (Darcus Ho-
we), urednik <&asopisa Race Today od 1974
godine, dosledni pobornik Kammewvala, a tokom
poslednje detiri godine i predsednik Odbora za
razvoj Karnevala (Carnival Development Com-
mittee). Pomenuti restoran postao je sediste
Karnevala gde umetnit¢ke sudije biraju nai-
usped$nije orkestre i maskirane grupe i dode-
ljuju nagrade koje je obezbedio vilasnik resto-
ranat U isto vreme, izgradnjom monstruozne
sacbra¢ajne mpetlje A 40, koja je ispresecala
okolinu i dovela do masovnog raseljavanja
stanovnika iz ovog kraija. rasvala se solidarna
crno-bela zajednica, uspostavijena tokom pret-
hodne decenije na temelju susedstva i zajed-
ni¢ke borbe za bolje stambene i druge Zivotne
uslove.

Odgovor Karibljana ma movonastale okolnosti
poprimio je razlidite oblike, Poljuljano je nji-
hovo poverenje u zajedni¢ke crno-bele organi-
zacije kao Sto su sindikati i politidke partije.
Vode su pofele da zagovaraju iskljud¢ivo ka-
rinske formalne oreganizaciie. Proudavali su. i
ako je mogude, primenjivali ideologiju, politi-
ku i metode ameri¢kog pokreta ,,Black Power”.
U celini nekoliko ¢inilaca osujetilo je stvara-
nje iskljuéivo karipske formalne organizacije.
dok su dotadad$nja udruZenja ostala fragmen-
tarna, poneka - ¢ak beznadajna.?) '
) Za istoriju, organizaciju, ideologiju i aktivnosti
Nacionalnog fronta vid. Walker 1977.

®) Postoje planovi da se restoran ,Mangrov” pretvori
u sediste zajednice. Vid. Gould 1979.

%) Za kratak pregled ovog problema vi.d. Pearson 1977.
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Navedene okolnosti uslovile su jak pokret za
stvaranje jednog homogenijeg kulturnog iden-
titeta koji bi pomogao razvoju karipske svesti
i olak$ao komunikaciju izmedu razli¢itih delova
zajednice, i odgojio sposobno rukovodstvo.
Tamo gde se teSko stvaraju formalne, udru-
Zene organizacije ili one nisu odgovarale, pri-
zivani su u pomoé mehanizmi zajednice. Si-
roka,  aktivna, povremeno svesna potraga za
homogenijom karipskom kulturom zapocela je
u slikarstvu, knjiZevnosti, drami, muzici, igri
i religiji. Mnogo je postignuto, ali izuzev pop
muzike, ostale kulturme forme privukle su re-
lativno malobrojnu publiku. S druge strane,
tokom godina pokazalo se da Karneval pruZa
ogromne moguénosti za kulturno izraZavanje,
a time i za masovnu polititku mobilizaciju.
On moze da apsorbuje i integriSe mnostvo
umetni¢kih tradicija i drugih umetni¢kih ob-
lika i da akcijama koje se odrzavaju preko cele
godine na razli¢ite na¢ine okupi ljude u jednu
simboli¢ku zajednicu.

Kammevali su 1971. i 1972. godine bili prili¢éno
siromasni i slabo posefeni. Rasna napetost de-
lovala je na splasnjavanje susedskog entuzi-
jazma. Povlafenjem gospode Leslit sa polozaja
organizatora, raseljavanjem mmnogih stanovni-
ka iz ove Cetvrti i i§€ezavaniem hipi i drugih
nekonformistié¢kih pokreta sa Noting Hila sma-
njili su se interesovanje i ucéeiée belaca na
Karnevalu. Belei koji su nastavili da uéestvu-
ju nisu imali jasnu predstavu o dogadaju, niti
su shvatali prateéa umeéa i obitaje. S druge
strane, Karibljani, u po¢etku pod prevashodnim
trinidadskim uticajem, znali su $ta je Karneval,
imali su tradiciju, iskustvo, umeée i sve viSe
motivaciju da oduSevljeno prihvate dogadaj,
ozive ga 1 uéine svojim. Nedostajali su im
samo organizacija i rukovodstvo. Nadareni mla-
di Trinidadanin Lesli Palmer (Leslie Palmer)
odgovarao je ulozi; tokom naredne éetiri godine
revolucionisao je dogadaj, menjajuéi u potpu-
nosti njegovu strukturu i sadrZaj. Bio je suvige
mlad da bi ovladao tradicijom karnevala pre
svog dolaska u Englesku, ali je kasnije ponovo
otifao na Trinidad i izbliza posmatrao organi-
zovanje i umetni¢ke forme proslave. Po povrat-
ku u London, zapofeo je rad ma karnevalu a
narotito ma formiranju metalofonskih sastava
i dramskih grupa.?)

Tradicija Karnevala ima veliko simboli¢ko zna-
tenje za ’‘Irinidadane potpuno nezavisno od
svog sadrzaja. Prvobitno to je na Trini-

%) Pojam maska (engl. Masque) odnosi se na pri-
kazivanje pozorisne teme koju izvodi neka grupa.
Zato ga treba razlikovati od pojma maske (engl.
mask) koji se odnosi na pokrivanje lica ili cele glave.
Ova dva termina razmatra Crowley (1956: 194) koji
istice da su na Trinidadu oba Zznadenja obuhvaéena
zajedni¢kim terminom ,mas’”. Uc¢esnici povorki ova
znatenja veoma dobro razlikuju. Masque se dalje
prevodi kao Dramski (prim. prev.).
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dadu bila svetkovina belih vlasnika planta¥a.
Posle oslobadanja iz ropstva 1830. godine, biv-
§i robovi sa ostrva ukljuéili su se u velikom
broju i za kratko vreme preuzeli dominaciju
u karnevalu, oteravsi gospodare iz svojih ulié-
nih povorki. Tokom sledeéih decenija izmenili
su karakter karnevala uvodenjem mnovih mu-
zi¢kih oblika, igara, ma&ina maskiranja, i uno-
sedi africke umetnitke wobrasce u svetanost.
Dosledno su ih koristili za kritikovanje i is-
mevanje vladajuéih klasa i mnjihove kulture,
pa su se u to vreme ¢esto sukobljavali s poli-
cijom. Vlasti su poku$avale mametanje izvesnih
ogranit¢enja, a u mekim prilikama éak i ukida-
nje. Povremeno su donofeni zakoni o zabrani
upotrebe bubnjeva, uz obrazloZenje da se bu-
kom remeti mir i izaziva bahato ponaSanje.
Bilo je takode zabramjivanja maskiranja, uz
obrazloZzenje da su neki poéinili zlo¢ine tako
preruSeni. Crno stanovni§tvo, medutim, uspe-
valo je da doskofi ovim zabranama, izmislja-
juéi zamene za bubnjeve i maske, tako da je
tokom godina karneval postac organiizovani
mehanizam za proteste 1 suprotstavljanje.

Sticaniem nezavisnosti promenila se politicka
situacija na Trinidadu. Danasnja proslava pred-
stavlja dogadaj od macionalnog znadaja, koji
koordinira vlada, u kome dominiraju srednji
slojevi i orijentacija ma turizam, a wuéestvuju
Zene i mudkarci iz razliditih etni¢kih, verskih
i drustvenih grupa. Zbog toga je za Trinida-
dane u Britaniji karneval bio simbol emanci-
pacije, otpora, protesta i trijumfa.ll)

Metalofonski orkestar, koji do damas ¢ini oko-
snicu karnevala, takode je trinidadski izum.
Kada su kolonijalne wvlasti zabranile udaranje
u bubnjeve, crni uéesnici karnevala pofeli su
da eksperimentiSu s razli¢itim sredstvima za
proizvodenje nitma za ples. PokuSavali su sa
afri¢ckim $ak-Sakom,2) stabljikama bambusa,
kagikama u boci, konzervama za biskvite, kan-
tama za otpatke. Cetrdesetih godina konadno
su otkrili muzi¢ke moguénosti metalnih bura-
di za ulje (44 i 55 litara). Zagrevanjem dna
bureta pazljivim udaranjem ugibanjem i podi-
zanjem delova mogla je da se izmeni frekven-
cija vibracija i proizvede ograni¢en broj nota.
Setenjem bubnjeva po duzini mogla se proiz-
vesti potpuna lestvica nota i tonova. Metalo-
fonski sastav, dakle, ¢ine: metalni bubanj u
niskom tonskom registru, dvostruki bubanj,
i1y Ovo je vrlo saZet pregled zasnovan na istorijskoj
literaturi. Vid. posebno Pearse 1956, Wood 1968: 8—9,

242—247, Hill 1972, Detaljnije u Crowley 1956, Powrie
1956.

) Sak-5ak je osuSena i izdubljena tikva, labavo

obavijena mreZom posutom perlicama; kada se uh-

vati i protrese proizvodi visok ton koji moZe da pos-
JuZi kao ritam za ples.
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bubanj ~u .visokom tonskom registru noelo” i
,,glrbama” : bubanj, tenor-bas: bu\b»am_} 19)

Slmmo ,Kamnevalru metalofqmskl orkestar je. po-
primio .moénu. simbolitku vmednost koja daleko
prevazilazi projzvodenje glasnih witmova; kako.
to obifno biva sa dominantnim. smboluma, do-
bio je razlitita, ponekad & kontradiktorna zna-
¢enja. Na prvom mestu, re¢ je o oseéanju po-
nosa .i gordosti zbog ovog izuma. Mnogi, ruko-.
vodioci karnevala istiéu da je ¢elidni bubanj')
jedini muzigki instrument izmi$ljen u XX ve-
ku. Zaista, i ma Trinidadu 4 u Britaniji ima
pokusaja da . se klasifna muzika izvodi ma nji-
ma.t%) U isto vreme, ovaj neugledan bubanj
zardalih, neravnih.ivica predstavlja simbol si-
romas$tva i druStvene meravnopravnosti, pro-
test %o u .zemljama izobilja gde ima toliko
mnogo savrienijih muzi¢kih instrumenata, 1ljudi
bivaju nrimorani da skupliaju mnavustene. olu-
pine kako bi izrazili svoja  umetnidka oseéa-
nja.¥) Ta simboli¢ka vrednost je ocigledna
kada &ovek uzme u obzir da je obi¢an bubanj
danas mnogo  Skuplji od vedine jednostavnih
muzi¢kih instrumenata. Sama cisterma za ulje
kosta jedva. nekoliko funti, ali je zagrevanje,
lupanje, uZljebljivanje, . seéenje i §timovanje
visoko specnahzovana profesija koja - zahteva
intenzivan rad i kojom se bavi mekoliko karip-.
skih porodica u Londonu, Finalni proizvod da-
nas staje znatno viSe od sto funti. Metalofon-
ski orkestar. k-on je sastavljen od dvadesetak
bubnjeva .mofe da .ima prilitno visoku. cenu.
Metalofonski . orkestar prepbrazava ljude koji
sviraju 1ili digraju uz njegovu muziku i pomaze
da se udvrste njihove medusobne veze. Jedan
od vodeéith muzitara izjavio je da je .meétalo-
foncki orlkostar roden iz nasilja i da fzrazava
nasilje”. Ove orkestre na Trinidadu mrvobitno
s1 osnivale ' grupe (gangovi) nezaposlenih mla-
diéa iz pojedinih &etvrti. koje su izvodile noé-'
ne prepade na industrijska postrojenia da bi’
dnr3li do buradi za ulie. Kada ne bi pronasli
praznu burad, jednostavno bi praznili punu,
nremedtali- ih- 11 slelanidtg ' § admah - boiili da
uklone ozmake identifikacije. Bubnjevi su shu--
Zili 4 kao ,ratni bubnjevi” prilikom napada na
rivalske gruve iz okolnih susedstava. Iz toe
razloga, -roditelji, crkva. %kola 1 policija.. uvek
su bili protiv orkestaral?) Mamovi sastava us-.
postavlja.h su druboke i m-ajne veze. :

18y Detaliniie vid. Hill 1872; Noel 1978,

1) Celidni bubanj (engl. pan) je. Kkaripski: muziéki
mntrumem izraden od metalpih buradi.

) V1d Hill 1972, Noel 1978, takode cirkulare i brosure
UdruZenja meta]ofonskxh sastava Velike Britanije.

%y Eksperimentisanje sa muzi¢kim moguénostima cis-
terni za ulje prvi su otpocdeli americ¢ki vojnici za
vreme drugog svetskog rata na Trinidadu lupanjem
_u prazne cisterne. .
17 Za detahmje razmatranje’ ovih pitanja videti in-
tervju ' sa’ Selwynom Baptisteom -objavljenom u d&a-
sopisu Race Today 1977:137—42.
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Bubnjaris svom Zestinom bukvalno kao fekiéem
lupaju po &eliku da izraze svoj magomilani bes
zbog mekadasnjeg pritiska, poniZenja, .'diskri-:
minacije i nepravde. PDarkus Hau (1976:175)
pite da je, ogoréen zbog policijskog napada
na restoran ,Mangrov”’ za- vreme Karnevala
1976. godine, morao da se pridruzi jednom od:
sastava i da dva ili tri sata provede ,;pakleno
udarajuéi u ¢elik” kako bi-povratio pribranost.
To je zvuk protesta, glasan, odzvanjajuéi. zvuk
dvadesetorice snaznih muSkaraca koji u- srcu
gugty rase'i»rog Londora zaiedni¢ki lumaju ..no
metalu”. Njegovo dejstvo ne moZe a da ne bu-
de redito, tim pre §to skoro obavezno dovodi
do Zalbi suseda, bez obzira na dobronamernost
muzicara. Efekat ritma na one koji ga prate i
igraiu ije elektrificirajuc¢i. Kao :fudbalski -tim,
svaki sastav ima svojé mnavijade: koji ' tokom
gadine prate mjegove izvedee, a ma ‘dan Kar-
nevala poskakuja u povorci iza n]e@a Oni ga
podrzavaju ﬁnansuskn, moa-ajlno i leIClk'l

Natin na koji je metalofonski otr.kestar ru!kl]u-
ten u Karneval moZe se videti na primeru us-
pona i organizacije sastava Zulu, Jedmog od.
najistaknutijih orkestara u Britaniji i uzastop-

nog pobednika na wviSe- Karnevata.'®) Osnivad
i muzitki aranfer ovog ansambla, poznat kao
n]egov Kapetan, je DZon- Bejker (.Iohn Bake«r),
koji je 1968, godine mapustio Trinidad i doSao
u London, Sokiran, vrlo brzo, stepenom dis-
kriminacije, potraZio je -put 1k:a PONQVAOIM , US~
postavljanju svog . trinidadskog -identiteta.: Ba-
cio se na posao da organizuje .orkestar, a 1972

godine Lesli Palmer ga je pozvao da udestvuie
na Karnevalu. Okupio je dvadesetak bubniara.

radio s njima i konatno uzee uteSée ma Kar-
nevalu, . povezujudi - svoj wnastup §: dmmskom\
grupom. Sledeée godine- Zulu je osnovao sop-

stveni .dramski ogranak.. . -

Glavni. organizator Zulua :je- Melkom“v Tomas
(Malcolm Thomas). Sa Trinidada- je-doSaoe 1973,
godine. Prkoseéi #eljama svojih roditelia koji.
su pripadali srednjoj klasi: na' Trinidadu nije
imao nikakvih dodira s karnevalom i:metalo-,
fonskim orkestrima. Li&no nije -oseéao neku.
Zelju da im se pridruzi. Medutim, kada je do-
$ao u Britaniju, pofeo je dar‘menj_a svioj ~stav: .
Kao novodoSav$i, ‘pratio - je. sastav -u- kome- je
njegov zet veé. bio €lan u swvojstvu navijada..
Onda je; kako objasnjava, da bi potvrdio svoj
triridadski - identitet. osetio. da - mora. aktivno
da se- ukljuél u sastav. ,Ovde ‘u. Britaniji me-
talofonski orkestri su nam -potrebniji nego:na.
Trinidadu”, tvrdi. Nautio- je,da bubnja; 'tako:
da je wupadao kao -zamena 2a . odsutne:-muzi-:
tare. Kada je jedan <¢lan konad¢no otpao. - za:=
uzeo je mjegovo mesto,. Sastav Je otkrio:-nje~
gove orgamzatons(ke sposobn-os’cl 4. povemo mu

1) O\o ie pseudomm 1mena1 rukovodllar'a sastava
‘Twmuopnasd ‘hs apoyel
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organizovanje dramskog ogranka. Osnovana su
dva odvojena odbora, jedan za udara¢ku, dru-
gi za dramsku sekciju, a 1978. godine odbori
su se spojili i Tomas je postao predsedmik. U
pet razlic:ih susedstava. na Sirem podrudju
Londona, osnovao je po dramsku sekciju s ru-
kovodiocem na ¢elu svake od njih. Tokom pri-
prema za Karneval, Tomas je pose¢ivao razli-
Cite sekecije, susretao se s lokalnim karipskim
grupama i trazio predloge za dramsku temu
buduéeg Karnevala. Potom je izlozio razlidite
predloge Centralnom odboru koji — uzimajuéi
u obzir &nioce kao $to su troSkovi, tezina ma-
ski i boje — donosi konatnu odluku o temi.
Po$to bi profesionalni umetnik izradio nacrte
za kostime, prireduje se, u jednom klubu na
Kensingtonu, zabava do zore mna kojoj uc€esnici
mogu da, na osnovu izlozenih skica, odluce
koji ée kostim mnositi. Dok je sastav svirao, a
slajdovi sa prethodnih Karnevala smenjivali
se na plathu za mnogobrojnu publiku, u su-
sednoj prostoriji ljudi su upisivali porudzbine
i pladali depozit za kostime.

Jo§ niZe u hijerarhiji Zulua nalazi se Endrju
Dejvis (Andrew Davis), jedan od petorice ru-
kovodilaca sekeija. Sa Trinidada je doSao 1960.
godine, a pridruzio se Zuluu 1973. godine. Ne
svira u orkestru, posto viSe voli da predvodi
dramsku i igra¢ku grupu. ,,Nama je karneval
u krvi. Na§ je i ne mogu nam ga oduzeti. U
tome nema nideg degradirajuceg. Jeste, poni-
kao je u wopstvu, ali to je deo maSe istorije”,
ka’e Endrju Dejwis.

Pored orkestara Palmer je okupio i umetnike
sa zadatkom da osmisle i jzrade maske u skla-
du sa trinidadskom tradicijom. Jedan od umet-
nika, koji je od tog vremena uzeo uceiée u
svim karnevalima i skoro svaki put osvajao
nagrade jeste Lorens Noel (Lawrence Noel).
Kao Melkom Tomas i ostali, imao je malo veze
s karnevalom ma Trinidadu. Od svog dolaska
u Britaniju ranih Sezdesetih godina, pa sve do
1973. godine, radio je kao wuéitelj, a onda ga je
Lesli Palmer, koji mu je bio prijatelj, nago-
vorio da prede da tradi za Kammeval. Imao je
podrsku svoje Zene, a i sam je osecao potrebu
da dokaZe svoje trinidadsko poreklo u britan-
skom druStvu. Prihvatio je izazov i posvetio
se veStini savijanja #ica za izradu maski. Da-
nas Zali $to ovu umetni¢ku aktivnost nije za-
podeo ranije. Takode drzi jedan umetni¢ki klub
za karipsku omladinu, mnazvan ,Trinbago”; s
otprilike dvesta &lanova. Nekoliko nedelja pre
poletka Karnevala 1978. godine, posetio sam
ga u njegovoj kuéi u istodnom delu Londona.
Svi élanovi porodice, ukljudujuéi Noelovu Zenu,
bili su zaposleni izradom maski i kostima za
dvadesetak glumaca prijavljenih za Karneval.
Namotaji Zice, platno, perje zivih boja, maka-
ze za selenje Zice, gotove maske, kao i maske
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sa prethodnih - karnevala ispunjavali su svaku
sobu i hodnik kude, Od Karnevala 1973. godi-
ne Noel se pridruzuje sastavima koji memaju
odvojenu dramsku sekciju. Naglasava obrazov-
ni karakter svog posla i nada se da ée svoju
tehniku i umeée moéi da prenese $to vedem
broju miladih Karibljana. Sa svojom porodi-
com i ufenicima radi preko cele godine, a ne
samo za Karneval ma Noting Hilu, veé i za
druge mastupe. Njegov klub se pojavljivao na
mnogim drugim festivalima i na televiziji
Pri izboru dramskih tema za karneval, ruko-
vodi se moguénostima koje pruzaju egzotitnost
i zivopisnost, cene i naravno motiv. Godine
1977. tema je bila ,Indijanci”, a njegov izbor
inspirisalo je divljenje prema ameri¢tkim Indi-
jancima i mjihovoj tako hrabroj i ogoréenoj
borbi protiv strane dominacije.

Drugaédiji tip umetnika je Lari Ford (Larry
Forde), jedno vreme zaduZen za 'mas’ u Odboru
za razvoj”karnevala, a sada njegov sekretar i
voda dramskog sastava nazvanog Sukuja. U
Britniju je doSao 1954. godine. Profesionalan
je umetnik i veoma naditan, poznaje mitolo-
giju, simbolizam, kostime, afri¢ku umetnost a
narocito africke maske. Temu karnevala raz-
vija nakon dubokog razmisljanja, potom radi
nacrte za razlidite kostime i maske, a na kon-
cu zaposljava studente umetnosti da kroje i
§iju. Njegove teme su sloZene i razradene. U
1977, godini jubileja krunisanja bnitanske Kkra-
ljice, tema je bila ,,Gosti Mensa Muse na kra-
lji¢inoj gozbi”, prefinjena umetnitka kompo-
zicija koja je objedinila afri¢ke, britanske i
karipske elemente.

Tako se u periodu izmedu 1971. i 1975, godine
u Britaniji uvodi trinidadska karnevalska tra-
dicija, koja se veé tokom sto pedeset godina
razvijala sa svim odgovarajuéim pojmovima,
tehnikama, umeéima, obicajima i simbolikom.
Ona je bila prilagodena novim inferesima ka-
ripskog stanovnistva, od kojeg je veéina po-
ticala s karipskih ostrva bez karnevalske tra-
dicije.

Omladina i veze sa Jamajkom (1976—1979)

Sledeéi period svedodi 0 novom razvoju poli-
ticke i kulturne strukture Karnevala. Na poli-
tickom planu, na ulicama Noting Hila iznenada
se pojavila mova generacija karipskih tinej-
dZera rodenih i obrazovanih u Britaniji. To je
generacija otudene, demoralisane i buntovne
mladeZi razbijenih iluzija, ¢ija je ozbiljna si-
tuacija uticala da njihovi roditelji pokvare svo-
je odnose s britanskim drustvom. Mnogi od
ovih tinejdZera nisu uspevali u Skoli. Aktivni
deo partije Progresivnog udruZenja Crnaca i
Savet za komunalne odnose RedbridZa, u kome
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su ‘i- nastavnici :i wvoditelji. ispitivali su ‘uzroke
slabih rezultata obrazovanja i zakljucili (1978::
11) ,,da je razvijanje negativne slike o sebi u-
neprijateljski raspoloZenom drustvu osnovni
uzrok slabog uspeha Karibljana. Britansko dru-
$tvo na negativan nad¢in prikazuje obojeno sta-
novni§tvo, a takav stav internalizuju meka ka-
ripska deca. Liéna mnesigurnost, koja je posle-
dica toga, mozZe da vodi ka gubljenju samopo-
uzdanja i smanjivanju motivacije $to sa svoje
* strane utife ha rad u 3koli”.

Oskudnost radnih mesta udruZena s diskrimi-
nacijom dovodi do toga da veliki deo karipske
dece, koja su.mnapustila $kolu, ostaje nezapo-
slen.’®) Mnogi od njih provode vreme tumara-
juéi ulicama s druZinama iz kraja. Jedan broj
neminovno zapada u mevolje s policijom. Cak
ioni koji me wuéine prekrSaj, ponekad bivaju
osumnjideni i zatvoreni, jer ih je policija za-
menila s nekim, ili su se jednostavno sumnjivo
ponasali.2®)

Omladina je prvi put iznenada i masovno na-
stupila na Karnevalu 1975. godine. Da je pri-
vude, Palmer je mpostavio ‘karipske diskoteke
ispod auto-petlje, Komercijalna radio-stanica
,,Capltal Radio”, koju najveéi broj miladih slu-
$a jer emituje uglavnom pop muziku, pOJavﬂa
se te godme kao pokrovitelj Kamevala i pod-
sticala je svoje sluSaoce ma wucesée. Na dan
Karnevala reportazna kola (dvospratni auto-
bus) radio stanice s disk-dZokejom omogucila
su Cetiri sata direktnog prenosa sa svecanosti.
Stanica je takode prrpremlla nagrade za naj-
bolje umetnike. To je bio prvi karneval na
Noting Hilu kome je prisustvovalo oko ¢etvrt
miliona 1ljudi. U tako velikoj guzvi neizbeino
je hilo da se doeodi stotinak slunéaieva dzepa-
renja, otimanja foto-aparata, nedozvoljene pro-
daje alkohola i olteéenja vrtova obhzn]rh ku-
éa. Nekolicina policajaca, koliko ih je bilo
prisutno, nisu mogli ‘'mnogo da udine.

Sledeée godine (1976) bilo je 1500 policajaca i
sudeéi po izjavama ofevidaca i po mnovinskim
izvestajima, ponasali su se oftro i bezobzirno.®)
Mladi su odgovorili nasiljem. Neki od njih, su
u grupama munjevito napadali policiju kame-
njem i bocama, zatim se brzo rasturali, da bi
se kasnije ponovo okupill. Na stotine polica-
jaca, kao i melto gradana, bilo je povredeno
. i preneto u bolnjcu.

78y Vid., Stadlen 1976,

%) Veliki -deo ogortenosti i uznemirenosti medu ka-

ripskim stanovni¥tvom izaziva postojanje zakona naz-

vanog. ,,Suss”’, koji dozvol]ava policiji da uhapsi lica

za kOJa se samo sumnja da su mogla poé&initi zloém
vid. Phllllps 19’76

1y YVid. na’ primer -‘Pilger 1976 u' élanku za Da.ely Matl.
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Sukob je imao wezbiljne .posledice Sirokih raz-

mera. Na ovom mestu nas . zanima kako. .se to:

odrazile  na Karneval. Mnogi : rukovodioci . Kar-

nevala, kao i.neki spoljni posmatradi, tvrdili

su da: je omladina- pribegla - masidju,- Jjer nije

mala dm-ugog mnatina da aktivno :i. stvaralac}m'
Ry - uéestvme?z) e

Do tada su Katrneva:l omgamzovah ’I‘nmdadam;-'
na tradicionalan .trinidadski . na¢in, Medutim,
veéina karipskih doseljemka poti¢e sa drrugxh”
Karipskih- ostrva, narofito sa Jaméajke koja me-
ma tradiéiju - karhevala i metalofonske muzi-
ke. U Britaniji, rmladi ukljuujuéi i “decu  @iji-
su roditelji sa Trinidada, ' nisu ‘ispoljili ' veliko’
interesovanje za “trinidadsku karnevalsku fra-
diciju. ' Njihova ,,kontra-kulbwra” igrazava se 1’
dramatizuje kroz- liriku i ritmove; 1 ‘kroz' rasta-
£ari]anske pojmove,  verovanja, - smmbole i rad-
nje,’a obe kulturne’ forme imaju -tendenciju’
spajanja, narocito’ u pesmama Boba Marlija
(Bob anJrley) i n;egorvog sastava Vejlers 2y

Rege pesme govore ‘o nasilju; krvi, vam; poli- -
ciji, pot&injenosti, ali takode i o Ijubavi i ‘Jahu
Rasd:afan]u (Jah: Rastafari), ernom -Bogu koji
ée iskupiti -¢rmi narod i odvesti ga- nazad u
obeéanu’ zemlju, Afriku?¥ Rege i rastafarijani-
zam dramatiéno su se razvili tokom - Sezdesetih
u sla.movmna Km@sﬁoma na - Jamajei, odakle su
se ubrzo prosirilina ostatak crne leaspore
Karipska mlade rodena w' Britaniji' prigrlila:
je'oba pokreta. Neke okolnosti na Jamdjci bile
su sli¢ne onima u Britaniji, tako da 'su se no-
ve kulturne formé mogle lako presadlt*i u Bri--
taniir. U poslednié trr godme pOJaVIO se rege'
sa britanskom osnovom u- pesmama ‘i muzici
karipskih grupa kao 3to su Asvodi (Aswads),:
Simarons (Cimarons) i Stil- Pals (Steel, Pulse).
Nesto od ove. muzike, odrazava: mlmstvo crnih
ljudi u Britaniji. Al'l -kako - pornenute ' grupe
mo:ra,ju da udovolje i drugo} bnta.rnskm ‘publi-
ci, ‘smatra se da su njihovi zvuei i'tedi iskva-
reni, pa paznja mladih i ‘dalje" ostaJe uperena’
ka Jamajei odaik:[ve se Zeljno iS¢ekiije najnoviji-
hE ‘ZVUk” :
3
) Vid, Wintour 1977.
) -Postoji. 'ogromna ‘literatura o rege muzicl, na pr-
vom mestu u mese€nim i nedeljnim &asopisima kao.
§to su: Melody Maker, Black Echoes, New Musical
Express, Black Music i Jazz Review. Karipski &aso-
pisi u Britaniji kao. 5to su: West Indian World, Ja-
maican -Gleaner, Af'ro-Canbbea'n Post, redovno objav-
ljuju &lahke o najnovijim rege sastavima i plofama.
Za detaljnija razmatranja druStvenog 1 politictkog
znafenja rege muzike videti Hebdige 1975, 1979, John-
son 1976, 1977, Troyna 1977, Pryce 1979, Veéina ove li-
terature bavi se } vezama izmedu regea i rastafari-
janizma. Za direktnija razmatranja rastafarijanizma
vid. Sinith et al 1960, Kitzinger 1969, Nettleford 1970,

Wilson 1973:63—9, Barrett 1977, Ca.shmore 1977, 1979,
Owens 1978 .

") Haklm Adi Je pregledao za mene 420 rege ploda
izaglih 1977, i 1978, godine. Od ukupnog: broja, 23% se
bavilo politi¢kim problemima, 41% rastafarijanizmom,
27% ljubavnim, a. 9% wvelikim brojem razli¢itih tema.
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Rege i rastafarijanizam dali su karipskoj mla-
dezi rodenoj u Britaniji pogled mna svet, poli-
ticku filozofiju, ekskluzivan jezik, ritauale u ob-
liku negovanja posebnog tdzgleda i Zivotnog
stila, dozZivljaj ekstaze kroz muziku, ples i pu-
$enje marihuane. Znadajnije od toga je Sto su
rege i rastafarijanizam postali principi pove-
zivanja primarnih susedskih grupa, koje se se-
le u slamove uZeg gradskog jezgra da slusaju
jedan ili drugi zvuk.®)

Tako je za mlade karibljane, koji danas ¢ine
veliki deo britanskog karipskog stanovnistva,
rege postao idiom kulturnog i socijalnog izra-
zavanja. Ova c¢injenica mnije promakla trini-
dadskom rukovodstvu Karnevala, koje je fra-
zilo nadine da nade mesto za novu muziku.
Posle Karnevala 1915. godine, postavljene su
diskoteke koje su emitovale rege muziku duz
puta kojim ide povorka i ispod auto-petlje.
Ali. ovo reSenje se pokazalo neuspe$nim, jer
je podelilo dogadaj na aktivhu, pokretnu po-
vorku i pasivne, nepokretne diskoteke. Mladi
su bili nestrpljivi da uéine nefto a ne samo da
slufaju muziku na licu mesta®) Ovaj prob-
lem je postao ozbiljan makon izbijanja mnasilja
1976. godine. Dva pitanja su se mametnula: da
li se rege moZe povezati s muzikom ¢eliénih
bubnjeva u stvaranju veselog karnevalskog ra-
spoloZenja i moZe li se karipski disko udiniti
pokretnim? Veéina karnevalskih lidera i orga-
nizatora metalofonskih sastava tvrdila je da
rege ploce me odgovaraju pokretnom karneva-
lu. Metalofonski orkestar svira dugo bez pre-
stanka, i tako stvara osnovu za neprekidno
igranje i marSiranje u ritmu. Suprotno tome,
rege plofe su kratke, traju samo nekoliko mi-
nuta i ne stvaraju kontinuitet. Dobro raspolo-
Jenje podrazumeva skakanje, $to vise odgovara
bubnjevima nego regeu koji, kako neki sma-
traju, ima melanholiéne tonove.- Stavise, tu je
i ideoloSki argument da rege nude ,komerci-
jalnu muziku”, a ne Zivu, za razliku od sastava
¢eliénih wudaraljki. Dalje, instrumenti koje ko-
risti Tege su evropski instrumenti zanatske
izrade, dok je <&elitni bubanj skroz-naskroz
karipski.

Postoje i tehnitke potefkoce. Muzika koja stva-
ra veselo ulicno raspoloZenje zahteva snazan
zvuk, a njega prirodno obezbeduje metalofon-
ski orkestar. I karipskom disku je disto tako
potreban snaZzan zvuk koji obezbeduju jaka po-

) Vvid. Stellman 1974, Phillips 1976, Trovna 1977, Dodd
1978, Hebdige 1979, Pryce 1979. Zvuk (sound system) je
karipski disko, kojim upravlja jedan ili vife ljudi,
smeSten ponekad u nekom klubu, ali &eSée uy razli-
¢itim holovima. Disko klubovi se razlikuiu po sav-
remenosti opreme, zbirci ploda koje pustaju, i ori-
ginalnosti disk-dZokeja. Veliki disko klubovi imaju
tendenciju da okupe jezgro odanih poklonika, koji
¢e ih pratiti svuda gde sviraju i glasati za njih na
takmiéenjima sa drugima.

%) Vvid. Wintour 1977,
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jatala, Mnogi disko klubovi, kojih ima mna sto-
tine u karipskim susedstvima Sire zone Lon-
dona, raspolazu pojadalima od 1000 wvati. Ali,
na ulici gde je gromoglasan zvuk mnogo po-
trebniji nego u zatvorenom prostoru, teSko je
obezbediti dovoljno jake baterije za tako snaz-
na pojacala. Drugi problem je Sto se hod igle
po plo¢i remeti ako je disko pokretan, iako se
pokazalo da je to majlakSe wre§iti zamenjiva-
njem ploéa kasetama.

Na karnevalima 1977, 1978, i 1979. godine udi-
njeno je dosta u resavanju nekih od ovih teh-
niékih i umetni¢kih problema. Na prvom mestu,
ulagan je napor da se metalofonski orkestar
i rege muzika nekako usaglase i prilagode uku-
su karipskog stanovnigtva. Danas mladi ljudi
uce o metalofonskoj muzici u okviru mnastave,
a mnoge S$kole s velikim procentom karipskih
ufenika imaju svoje metalofonske orkestre.2?)
Na zabavama za milade, koje prireduju kar-
nevalski odbori, redovno se izmenjuju metalo-
fonska i kalipso muzika sa regeom. Dnevni ra-
dio program Bi Bi Si-ja ,Black Londoners”,
koji pod umetnidkim rukovodstvom Kariblja-~
na, emituje obe vrste muzike. Poslednjih go-
dina zapaZa se tendencija da pojedini rege
sastavi ukljuéuju medu svoje instrumente je-
dan ili dva Cd¢elicna bubnja. Sa svoje strane
metalofonski onkestri ukljué¢uju po jedan ili
vise ‘konvencionalnih muzi¢kih instrumenata.
Na svim predkarnevalgskim zabavama, figran-
kama, gala priredbama ili popodnevnim zaba-
vama za decu izvode se obe vrste muzike. Isto
tako, usavr$eni su neki izumi, koji pormaZzu da
gramofonski zvudéni sistemi deluju vise kao
muzika uZivo i da se u melodijama i redima
prilagode lokalnim wuslovima. U damaSnje vre-
me karipski zvuéni sistemi u Britaniji upotreb-
ljavaju skupu i veoma usavr§enu elektronsku
opremu koja omoguéava operaterima da in-
terveniSu na snimljenoj podlozi tako da povi-
suju neke tonske elemente, a druge snizuju. Sto
je jo8 znadajnije, mmnogi sistemi pored disk-
-dzokeja zapoSljavaju po jednog voditelja pro-
grama koji uz muzitku podlogu rege ritma
improvizuje pesme, mpoeziju, komentarile te-
kuée dogadaje ili prenosi polititke poruke. U
tom pogledu njegova uloga sli¢na je ulozi tra-
dicionalnog kalipso muzi¢ara sa Trinidada koji
prati metalofonski orkestar. Kona¢no, usavr-
Senim tehnit¢kim izumima umnogome su pre-
vladani tehnidki problemi instaliranja zvud-
nih sistema ma pokretne platforme i obezbe-
divanja odgovarajuéih baterija za emitovanje
glasne muzike., Tako je na karnevalima 1978.
i 1979. godine veé¢ bilo zvuénih sistema koje

#) Neki Skolski metalofonski sastavi organizovani su
u okviru UdruZenja metalofonskog sastava Velike
Britanije koje svake godine odrZzava festival dode-
ljujuéi nagrade najboljim umetnicima 1 sastavima.
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su na ulicama Noting Hila pratile grupice
igrada.

Da bih pokazao ovaj razvej. kulturnih i poli-
tickih formi Karnevala, .daéu kratak opis male
dramske .grupe zvane Lavlja miladeZz ' (Lion
Youth). Grupu su 1977. godine worganizovale
dve milade Zene, jedna sa Jamajke, druga iz
Gijane. Obe su diplomirale na umetnic¢koj
§koli u severnom Londonu i zajedno radile na
izradi nacrta za kostime, ostajuéi anonimne iza
kulisa karnhevala i vodeéih ljudi koji su ih
uposljavali.

Pocetkom 1977. godine odlucile su da osnuju
sopstvenu dramsku sekciju, Ljutila ih je mus-
ka dominacija na Karnevalu, jer su smafrale
da najveé¢i deo priprema obavljaju Zene. Jedna
od njih je izjavila da su Zene stub cele ka-
ripske zajednice. u Britaniji. Bile su takode
ljute zbog prevlasti Trinidadana na Karnevalu,
pos$to je veéina Kkaripskog stanovni$tva porek-
lom sa drugih ostrva. Obe su bile u stalnom
dodiru sa ornim tinejdZerima i stoga duboko
svesne problema, razmi§ljanja i osedanja no-
ve generacije karipske mladezi rodene u Bri-
taniji. U Zelji da uhvate to raspoloZenje mla-
dih, izabrale su za svoju- prvu dramsku pred-
stavu rastafarijanske teme. Jedna od mnjih ob-
jasnila je da je oduvek bila zainteresovana za
africke mesijanske pokrete i da je puna div-
ljenja 1 strahopoStovanja za prorotki pokret
Lensina (Lenshina).?)

Zatrazile su podr§ku crkve jednog dela rasia-
farijanskog pokreta poznatog pod nazivom ,Dva-
naest izraelskih plemena”. Pripadnici crkve
povoljno su odgovorili, dodeljujuéi grupi pro-
storiju za smes$taj radionmice i hranu tokom
nedelja priprema. Finansijska pomoé je stigla
iz razliditih dzvora: crnacke knjizare ', New
Beacon”, dramske grupe Sukuja, Odbora za raz-
vitak karnevala i kolektiva c¢asopisa Race To-
day. Dvadeset pet devojaka i dva mladi¢a po-
javii su se u zivopisnoj maskiranoj povorci,
devojke u kostimima zlatne, crvene i zelene
boje, kombinaciji boja koja predstavlja etiop-
sku zastavu, kao i boje  rastafarijanskog po--
kreta.” U rukama su imale ki§obrane sa sim-
bolima Judejskog lava i. Davidove zvezde i
zastavu mu znak seéanja ma Markusa Gavreja
(Marcus Gavrey), koga smatraju duSom . cr-
nackog oslobodilackog pokreta, u stvari za os-
nivafa rastafarijanizma.?)

Pojava Lavlje mlade¥i na karnevalu 1977. go-’

dine pozdravljena je kao znadajan uspeh. Jed-
na od dve Zene lidera vratila se ma Karibe

*) Za objaSnjenje Lenshina pokreta vid. Rotberg
1961.

) Detalinije o ovoj grupi vid. Race Today 1977:143.
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odmah posle Karnevala, ali- jeé <druga. ostala
i cele godine predane radila na. rorganizaciji
vedeg dramskog  sastava- za sledeédi karneval.
Oko devedeset devojaka i mladic¢a izmedu pet-
naest i osamnaest godina prijavilo je uéeSée.
Izabrana tema bila je ,Jutin Rat”. Imajudi
u vidu uspeh iz prethodne godine, Umetniéki sa-
vet dodelio je grupi oko 400 funti kao pomoé
za- pripreme. Pedesetak lokalnih karipskih sta-
novnika, od kojih su mnogi bili moditelji ucles-
nika, pruzilo je svoju pomopé. Voda grupe je
stupio u pregevore sa dveojicom brade koji vo-
de poznat karipski disko- Peoples War kako
bi obezbedio rege muziku za uliénu povorku
na dan Karnevala. Pola finansijske mpomoéi
Umetnic¢kog saveta utrofeno je na opremu pot-
rebnu za pretvaranje zvucénog sistema u po-
kretni. Svaki wucéesnik je platio po osam funti
za kostim. Predvodnica grupe Zzelela je da u
pripreme za Karneval ukljuéi Sto je mogude
vise ljudi i nadala se da ée u okviru svoje
grupe uspeti da osnuje centar za obuku, gde
¢ée 'miadi 1judi- uéiti kako da samostalno na-
prave. maske i kostime, odludivati o temama,
obezbedivati svoju muziku i razvijati svest o
problemima s kojima se susrec¢u karibljani.

Prica o Lavljoj mladeZi pokazuje da je u pe-
riodu 1976—1979. na wlicama Noting Hila po-
javila nova generacija omladine rodene m Bri-
taniji, spremna da wudestvuje u Karnevalu i
promeni njegovu strukturu razvijajuéi nove te-
me i umetnicke forme. Na taj na¢in se Kar-
neval neprekidno preobrazava u okviru izves-
nih kulturnih i dru$tvenih pravila i postaje
instrument za wrazvijanje i izrazavanje nove,
homogene Kkaripske kulture koja prevazilazi
usku pripadnost rodnom ostrvu. Sve to se de-
Sava u situaciji stalnog sukobljavanja s eko-
nomskom i polititkom stvarno$éu u savreme-
nioj Britaniji.

Karneval kao politicko-kulturni pokret

Podela na tri odvojena perioda u istoriji Kar-

nevala je u fizvesnoj meri proizvoljna, zato §to

je ovde re¢ o jednom S$irokom, rastuéem poli-

ticko-kulturnom. pokretu u. okviru sloZenog i

dinamidkog post-industrijskog drustva. Politi¢-

ka pitanja i umetni¢ke forme intimno su pove-
zane u ovom pokretu,

Tokom svih godina na politickom planu nepre-
kidno se mobilisalo karipsko stanovni$tvo raz-
lititog porekla, razli¢itih mesta stanovanja u Bri-
taniji, razli¢itih polova i doba. Da su karipski
dosljaci drustveno i ekonomski integrisani u
britanskom drustvu, verovatno ne bi oseéali po-
trebu za ekskluzivnim okupljanjem. U izves-
nom stepenu to je bilo odigledno Sezdesetih
godina kada su zajednicki klasni problemi éinili
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osnov meduetni¢ke saradnje. Medutim, nezapos-
lenost, kao i brojni vidovi diskriminacije, naveli
su Karibljane da tragaju za koordiniranom po-
lititkom akcijom. I pored svega, ni jedno is-
kljuéivo karipsko, formalno udruzenje do dana
danag$njeg nije osnovano., Stalna karipska kon-
ferencija (The West Indian Standing Confe-
rence), sastavljena od preko dvadeset razlit¢itih
organizacija, ostala je samo labavo povezana
grupacija koja tek treba da zadobije poverenje,
podrsku i lojalnost veéine?®) Ulazu se napori
da se osnuju specifi¢ne, formalne i funkcionalne
organizacije, kao na primer UdruZenje crnih ro-
ditelja, koje se brine o $kolovanju crne dece.
Uops$te uzev, razvijanje udruZenih organizacija
ometa veliki broj raznih ¢inilaca koje ovde nije
mogudée analizirati.?l) Jedan od tih fakbora jeste
duboka sumnji¢avost rodena iz predasSnjeg is-
kustva. Karnibljani se jednostavno plase da ¢e
svaka organizacija kojoj se pridruze omoguditi
»Sistemu” da ih kontrolise. Verovatno je to raz-
log zbog ¢ega duboko ukorenjeni duhovni po-
kret kao §to je rastafarijanizam ostaje u velikoj
meni bez organizacije. Rasti, ma gde isli, jedno-
stavno nose boga sa sobom. Tako, izuzev dve
brojéano beznaéajne organizacije — ,,Dvanaest
izraelskih plemena” i etiopske pravoslavne crk-
ve — rasti na Jamajei i u Britaniji nemaju
zvani¢nu crkvu sa zvani¢nom ritualnom hije-
rarhijom i jasno zabeleZenom doktrinom. Po-
kret, masovan kakav jeste, mema vode, decen-
tralizovan je, mestalan i neuhvatljiv i ostavlja
vlast i policiju u obe zemnlje sasvim u nedoumici.
To bi mogla biti njegova snaga a u slabost,
jer mu medostaje grupni mehanizam za koor-
dinaciju.

Nije neophodno da organizacija ima oblik udru-
Zenja, jer ona moZe biti neformalno artikuli-
sana kroz zajednitke odnose i kulturne forme.
Organizaciono funkcionisanje granica grupe, ko-
munikacija 4 autoriteta moZe se jasno izraziti
kroz simbolitke forme. Kao §to je ranije napo-
menuto, karneval predstavlja jednu od ovih for-
mi koja se pokazala veoma delotvornom na vise
planova zahvaljujué¢i ogromnim kulturnim i po-
litickim potencijalima, Karipskom stanovni$tvu
ubrizgava kolektivnu svest, a paZnju javnosti
neprestano usmerava ma ozbiljnu situaciju u ko-
joj se nalazi karipska omladina. Karneval pot-
pomazZe mnoge grupe ¢ija se delatnost preplice,
i ¢iji ¢élanovi stalno saraduju, razmenjuju infor-
macije i razgovaraju o zajedni¢kim problemi-
ma. To je prilika za okupljanje prijatelja 1
poznanika koji se drugadije ne bi sastali. Mno-

¥ U junu 1978. godine Xonferencija je savetovala
Karibljanima da se drZe dalje od karnevala na No-
ting Hilu, zbog podele rukovodstva na dva odbora
(vid. Westindian World 23. juni 1978). Ali, nema in-
dikacija da je mnogo ljudi posluSalo ovaj savet.

M O razmatranju nekih od ovih &inilaca vid. Pear-
son 1971.
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gi ljudi priznaju da odlaze na Karneval da se
sretnu s ljudima koje odavno nisu videli.

Pomenute politidko-organizacione funkcije su
u dijalekti¢kom odnosu s kulturnim i umet-
ni¢kim formama Karnevala. One neprestano de-
luju na karnevalsku muziku, dramske teme i
kalipso pesme. Politika ne predodreduje kultu-
ru, ali oblikuje njenu stukturu. Kontinuitet kul-
turnih formi, koji u velikoj meri nalazimo, nije
rezultat regresije u pro§lost. Trinidadska karne-
valska tradicija razvila se tokom jednog i po
veka udenja ma pokuSajima i greSkama. Tri
razli¢ita medija umetnitkog izrazavanja razvila
su se do najvisih vrhunaca: ulitna muzika,
dramske teme i tehnike, i komentari dru§tvene
stvarnosti u formi pesme, kao i politicka sati-
ra. Danas su ovi oblici izraZavanja razradeni
do najsitnijih detalja, a o pridrzavanju pravi-
lima vodi ratuna ziri koji svake godine nad-
gleda takmicenje pojedinaca i grupa u svim do-
menima. Deo afritkog nasleda ugraden je u ova
pravila, kao na primer: afri¢ko bubnjanje, prav-
ljenje maski i maskirane povorke, zapadnoaf-
riéka instalacija hvalospeva i satini¢énih natpe-
vavanja. Ova pravila stalno se prediSéavaju
i usavrSavaju i na Trinidadu i u Britaniji. Na
ove umetnosti u Britaniji sve ve¢i upliv ima
prodor tradicije sa Jamajke koja — sli¢no pro-
cesu ,supertribalizacije” (nadrastanja plemena)
u Africi — donosi i izraZava jedinsivo, bez ob-
zira na poreklo sa razli¢itih ostrva.

Neki karnevalski lideri ¢ak veruju da Britanija
pruza bolje uslove za razvijanje karnevalskih
umetnosti od Trinidada. Materijal za maske i
kostime lakSe je maéi u Britaniji, isto tako i
Skolovane karipske umetnike i dizajnere.

S proticanjem vremena, kultura karnevala obo-
gadena je jednom novom znadajnom dimenzijom.
Podstituéi saradnju i negovanje primarnih od-
nosa, pokret se mneizbeZno ukorenjuje u svest
ljudi. Bezbroj isprepletanih mreza stalnih pri-
jateljskih odnosa obuhvata ma hiljade ljudi koji
vedi deo godine provode pripremajuéi karne-
val, da i ne spominjemo mase njihovih poma-
gafa. Medu Karibljanima su u principu ogra-
nic¢ene $ire srodnitke veze, pa se bliski pri-
marni odnosi razvijaju sa prijateljima.®) Pri-
jateljski odnosi su zaista jaki i duboki. Najvedi
deo muskaraca i Zena provodi sve svoje slo-
bodno vreme u malim, intimnim grupama. Tako,
na primer, spone izmedu ¢lanova metalofonskih
sastava i njihovih navijata veoma su snaZne
i dugotrajne. Uzmimo samo jedan primer. Dar-
kus Hau, i posle mnogo godina provedenih u
Londonu, odrzava stalnu vezu sa sastavom Re-

8?) Za detaljnije razmatranje strukture karipske po-
rodice vid. MacDonald&MacDonald 1978.
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negejds u kome je nekada svirao :na Trinidadu
i ¢iji je dozivotni ¢lan: Sredio:je da sastav gostu-
je na Karnevalu u Londonu 1978. godine i da za-
jedniéki mastupi sa sastavom koji je osnovao
u Brikstonu. Isto tako, dogodilo se da se otkaZe
javni seminar, koji je ugovorio Odbor za raz-
voj karnevala' u okviru . priprema za ‘Karneval
1978.. godine, zbog iznenadne smrti mladog ¢ia-
na jednog srodnog metalofonskog sastava. Pri-
padnici dramskih grupa, kalipso i metalofonskih’
sastava smatraju se intimnim, vilegodi$njim pri-
iateljima, Razgranate mreZe prijateljskih veza
stvorile su se tokom borbi i priprema za kar-
neval, ali uzajamne veze Cesto prelaze ove pos-
lovne okvire; Kada ovim mrezama pridodamo
mre?e primarnih susedskih grupa rastafarija-
naca i poklonika karipskog diska, koji se sve
viSe uplidu u mreZe umetnika i rukovodilaca
karnevala, vidimo da se isplela jedna dZinovska
mreza komunikacije, osve$éivanja i koordinacije
akcije. Primarnim odnosima upravljaju d&itavi
sistemi vrednosti i mormi, ponekad mritualnih
verovanja i radnji i tako se povezuju s egzi-
stencijalnim pitanjima. Na taj nac¢in kultura
medusobnih - prijateljskih odnosa biva ukljuc¢ena
u umetni¢ke aktivnosti Karnevala.

Dijalektika politi¢kih i kulturnih varijabli uklju-
¢enih u Karneval deluje na razli¢itim mivoima:
na nivou celokupne karipske zajednice u Bri-
taniji, ma nivou okupljanja prema ostrvii  po-
rekla, susedstva, umetni¢kih i starosnih grupa,
kao ¢ ma nivou rukovodstva. Kolektiv postaje
svestan svojih tekuéih problema, paZljivo ih
razmatra i dspituje moguéa reSenja. PoSto se
¢lanovi kolektiva razlikuju medu sobom po go-
dinama, polu, iskustvu i drugim osobinama, sti-
mulativno -utiéu jedni na druge. U tom procesu
uvek se pokaze da su meki kreativmiji u resa-
vanju ovog ili onog grupnog problema i-zato
im se dodeljuje kljuéna uloga u posredova?rju
izmedu kulturnih i politiékih pitanja. Oni mani-
pulifu tradicionalnim simbolima, men]aju jedne-
i stvaraju - druge, nove. Lesli Palmer je uodio
neprilike Karibljana ranih sedamdesetih godi-
na i njihovu potrebu-za osobenim i ekskluzivnim
izrazavanjem kroz Karneval. Imao je jasniju
viziju, bolje orgamizacione sposobwnoshi.li viSe od-
luénosti nego drugl da oZivi trinidadsku tradi-
ciju karnevala i njene umetnosti. Melkolm To-
mas, koji nije imao nikakve veze sa karnevalom
dok je boravio na Trinidadu, samo posle godinu
dana provedenih u Brita‘nij‘i-, osetio je neodo-
ljivu potrebu da zrazi svoj identitet kroz me-
talofonsku muziku, a kasnije da pomogne dru-:
gima, konisteéi svoje organizacione sposobnosti
da. okupi talente, ideje-i ljude za muzicki 1
dramski sastav .- Zulu. Dve predvodnice Lavlje
mladezi bile su-na svoj nadin. jo§ inventivnije,
jer su preskodile granicu tradicionalnih simbola
da bi jzrazile i kanalisale rasrpolozenje vecéine
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karipske omladine kroz - nove umetnic¢ko-poli-
ticke sinteze poznih sedamdesetih godina.

Neki rukovodioci u jednakoj meri spajaju umet-
ni¢ke i polititke organizacione sposobnosti, dok
su drugi viSe skloni jednoj od ovih sfera. Dar-
kus Hau je vodeéi politki aktivist, a u isto
vreme zagrizeni udesnik karnevala koji igra
;mas’, udara u bubnjeve i organizuje move sa-
stave. Najvaznija njegova uloga jeste povezi-
vanje umetnosti i politke. Suprotno njemu, Sel-
vin Beptist (Selwyn Baptiste), direktor Odbora
za razvoj Kkarnevala, mada delimiéno zainte-
resovan za polititka pitanja, u su$tini je umet-
nik koji obezbeduje rukovodenje drugim umet-
nicima. On ima bliske primarne odnose s broj-
nim sastavima i njegov uticaj na njih je veoma
znacajan. Slitno njemu, Lari Ford se specijali-
zovao za dramski dizajn 1 odrzava bliske od-
nose sa dramgkim grupama. Drugi lideri su
vi§e politicki orijentisani. Tako je rukovodemje
kolektivni ¢in u koji su ukljuéeni svi pripad-
niei kolektiva, pruZajuéi svoj specifican dopri-
nos zajednici, dovodeéi kulturne i politicke fak-
tore u uzajamnu zavisnost.

Nesvodljivo u kulturi

Kultura i politika su dijalekticki povezane u
strukturi i razvoju Karnevala. Ali Karneval, kao
ni ostale simbolicke forme, me moZe se is-
kljudivo svesti ni ma jednmu od ovih varijabli.
On je dvoglasne forma, ambivalentno jedinstvo
kulturnog i polititkog znacenja.

Uprkos kljuénoj ulozi politike u oblikovanju
strukture kulturmog dogadaja, uzaludan bi bio
poku3aj da se objasni, ili mozZda pre deproble-
matizuje, politickim terminima ono $to je ob-
last kulture. Sasvim suprotno, kulturni simboli
i zajednicki odnosi koje oni stvaraju i odrza-
vaju imaju toliku moé mnad ljudima, da sve
politicke grupe, ukljufujuéi drzavu, u sopstve-
nom interesu stalno pokuSavaju da manipuliSu
njima.3) To je osnovno teorijsko pitanje, ali
umesto da ga razmatram apstraktno pozabaviéu
se njime ispitujuéi ozbiljan mascep u rukovod-
stvu Karnevala do koga je doslo nakon izbija-
nja nasilja 1976. godine. Rascep je doveo do
osnivanja dva rivalska odbora: ORK (Odbor za
razvoj karnevala) i OKU (Odbor za karneval i
umetnosti). Brojni problemi su izazvali ovaj
rascep — finansijski, li¢ni, pitanja lojalnosti
rodnom ostrvu ili susedstvu — ali ubedljivo
¥) Za op$te razmatranje ovog predmeta vid. Cohen
1979." Zanimljivo jé da se U poslednjill petnaestak
godina u Sovjetskom Savezu razvijaju novi ceremo-
nijali koji nude polititki prihvatljive obrade prelaza,

ispunjene socijalisti¢kim vrednostima. vid. Binns 1978,
Lane 1979." °
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najosnovniji bio je problem da li je Karmeval
u suStini politicki ili kuwlturni pokret.34)

OKU je povezao dva misaona toka ¢ija se opsta
orijentacija mozZe opisati kao utilitarna. Prvi
je oliten u li¢nosti Luisa Cejza (Louis Cha-
se), predsednika sve do podnosenja ostavke
1978. godine. Cejz je poreklom sa Barbadosa
i bez iskustva s bilo kojom vrstom karnevala
i karnevalskim umetnostima. On je jednostavno
politi¢ar. On je smatrao (Chase 1978) da je
Karneval u sustini politicki dogadaj i da ga tre-
ba koristiti kao politicku polugu u zahtevima
za reformom i povlasticama. Na napad kriti¢ara
da ne zna mista o karnevalskoj tradiciji, odgo-
vorio je da mi rudarske wvode u Britaniji nisu
uvek rudari. Njegov stav su podrzale Cetiri lo-
kalne crnacke organizacije u Odboru. Druga
struja u OKU-u bhila je komercijalno orijenti-
sana, stav je bio da Karmeval, sadrzi velike
ekonomske moguénosti za Karibljane, da ga tre-
ba promowisati kao turisti¢ku atrakeciju, i osno-
vu uz turizam vezanih zanata koji bi, na primer,
proizvodili majice, kostime % maske i tako
obezbedili zaposlenje i prihod mnogim Karib-
ljanima.

Do 1976. godine pomenuti rukovodioci su ¢inili
deo jedinstvenog karmevalskog odbora. Njihova
gledista, medutim, odbacili su ostali élanovi pr-
vobitnog Odbora, a posebno vodeéi umetnici
metalofonskih, ,mas” i kalipso sastava, koji su
na kraju napustili Odbor i, sami osnovali Od-
bor za razvoj karnevala, proklamjuéi da su oni
Karneval i da bez njih nema Karnevala.

Umetnici i organizatori ORK-a nisu bili niSta
manje politidki i finansijski svesni od OKU-a.
ali su tvrdili da je Karneval u suStini umet-
nicki, kreativan dogadaj sui generis, vredan sam
po sebi i da bi svaka neprikrivena svrsishodna
eksploatacija dovela do njegovog totalnog kra-
ha tj, do uniStenja njegovog polititkog uticaja.
Oni su smatrali da Karneval, samo ukoliko mije
otvoreno politicki, moze biti politidki efikasan.
Casopis Race Todey (juli — avgust 1977:115)
objavio je dugacdko pismo urednistva rastafari-
janca Dreda Reja (Dread Ray) u kome je ovaj
tvrdio da je pretvaranje Karnevala u politi¢ki
protest siguran put za njegovo unistenje i da
on ne odlazi na Karneval da demonstmira, veé
da ,,uziva u {jubavi i u jedinstvu sa svojim na-
rodom”. Lari Ford (Larry Forde) ranije zadu-
Zen za ,mas”, a sada$nji sekretar ORK-a, iz-
razio je Zzaljenje $to su se na karnevalu 1977.
godine ¢lanovi radikalne politidke partije popeli
na kammevalska kola iski¢ena parolama ,,Poli-
cajci su siledZije”. Policija se prema njemu
sigurno nije bolje ophodila, ali je on smatrao
#) O podeli na dva odbora nasiroko se diskutovalo

u sredstvima informisanja. vid. Westindian World 11,
18, 25. februar 1977, D. Howe 1977, Chase 1978.
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da se ova vrsta slogana ne uklapa u prirodu
dogadaja i da se, u stvari, ista poruka mogla
preneti ma findirektan mnaéin u umetnickoj for-
mi, i to sa mnogo veéim uéinkom. Jedan od
najradikalnijih karipskih politi¢kih aktivista u
Britaniji, predsednik OKU-a Darkus Hau sma-
trao je da bez ikakve otvorene politicke poruke,
sama <¢inmjenica da detvrt miliona ljudi prisus-
tvuje Karnevalu na Noting Hilu — prkoseéi
otporu policije, lokalnog saveta i nekih lokal-
nih stanovnika, kao i unutrasnjem frakciona$-
tvu — predstavlja prvorazredni politicki dogadaj.

OKU je bio svestan vaZnosti finansija, ali je
smatrao da ée ako se Karneval komercijalizuje
i umetnost postati komercijalna, a razlicite kar-
nevalske grupe samo sredstvo hegemonije veé
postojedeg sistema. Odbor jeste trazio finansij-
sku pomoé od javnih wustanova, marocito od
Umetni¢kog saveta, ali uz insistiranje da ona
bude ni¢im uslovljena. Izjavili su da ne mole,
nego sa punim pravom zahtevaju pomo¢ kao
gradani koji pladaju porez. U 'isto vreme su
pokugali da prikupe novac od prihoda sa pre-
karnevalskih javnih priredbi, kako ne bi zavisili
od ,davanja drzave .i wostalih dobrotvornih or-
ganizacija”. Westindian World, 18. maj 1979)
Zajedni¢ki stav umetnika i Tukovodilaca ORK-a
bio je, dakle, da je Karneval prvo i pre svega
kulturni dogadaj <¢ija ¢e se priroda izmeniti
onog trenutka kada se direktno politizuje; mase
¢e otkazati svoje uceSée, a usamljeni politi¢ki
akthlsm neizostavno ¢e ga pretvoriti u poli-
ticku demonstraciju.

Ipak, ne treba prenaglasavati rascep izmedu
ova dva odbora. ORK ima nekolicinu politi¢ara,
OKU nekoliciny umetnika, a isti 1ljudi cesto
objedinjuju oba interesovanja. Pomenuta kon-
troverza pre je manifestacija marastanja i po-
veéane sloZenosti karnevalskog pokreta. Na slic-
ne rasprave mozZe se nai¢i i u okviru rastafa-
rijanskog pokreta, kao i pokreta ,Black Power”
u SAD-u. Ovo pitanje, na primer, narocito je
bitno u delu wvelikog crnog americkog pes-
nika i dramskog pisca Amiri Beraka (Amiri
Baraka, Sollors 1978), koji isti¢e da svi pisci
imaju svoja polititka ubedenja, ali je problem
kako da se ona umetni¢ki izraze, a da se pri
tom ne sklizne u propaganu (1978: 241—3). Crni
britanski pesnik i pisac Lintom Kvezi DZonson
(Linton Kwesi Johnson) (Race Today, februar
1977) drugadije izrazava isti problem: ,Kada
se politika bez svesne autorove mamere uvuce
u umetnost, ¢esto se dobija najsnaZniji politicki
izraz; medutim, stvar se obi¢no nepovoljno za-
vrSava ako se umetnici trude da budu poli-
tidni u svojoj umetnosti, bilo da je re¢ o poe-
ziji, prozi ili drugim umetni¢kim formama. Lju-
di ne vole da im se propoveda”.
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Isto pitanje pokrenuo je i marksisticki orijen-
tisan dramski pisac Bertold Breht u polemici
protiv tzv. socijalistitkog realizma, praveca koji
je za vreme Staljinove vladavine u Sovjetskom
Savezu zavr$io kao gruba glorifikacija revo-
lucije, partije 4 partijskih voda. To je bio raz-
log da sovjetsko pozoriste iz onog vremena igra
predstave pred skoro praznom salom (Eslin
1977). Breht je smatrao da istinski marksisticko
pozoris§te treba da ima za cilj da natera publiku
da aktivno i stvaralacki misli svojom glavom.
Drugi markisisti¢ki pisac Herbert Markuze (1979)
vratio se nedavno na tezu ,,dvodimenzionalnos-
ti”, pripisujué¢i umetnosti autonomiju u odnosu
na politiku, Prateéi istu nit razmisljanja, Irvin
Hau (Irving Howe) zakljucuje svoje izlaganje u
,,Politici i romanu” (Politics and the Novel) iz-
javom: ,Kada je najbolji, politicki roman razvi-
ja tako wisoku temperaturu da se politicke ideje
za koje se zalaze utapaju u radnju romana
i meSaju sa emocijama njegovih junaka.’
(1957:21) .

Pitanje prirode odnosa umetnosti i politike deo
je §ireg pitanja odnosa kulture i modéi, Sto je
srediSnje teorijsko pitanje socijalne antropo-
logije.3%) U op¥tem smislu kultura se izraZava
u, po definiciji, ambivalentnim simboli¢kim for-
mama i izvedbama, koje su istovremeno vezane
i sa politickim i sa egzistencijalnim pitanjima.
Samo zbog pomenute ambivalentnosti, ritualni
i srodnic¢ki simboli bili su tako delotvorni u
artikulisanju politickih interesa i organizacija
u predindustrijskom i industrijskom drustvu.
Jednom kada se svedu samo na politicka ili
egzistencijalna pitanja, simboli postaju jedno-
dimenzionalni znaci, gube moé a time i soci-
jalnu funkeiju.

Karnevali su mnesvodljive kulturne forme, me-
dutim, kao i ostale kulturne forme, retko su
oslobodeni politi¢kog znacemja. Opseg njihovih
politickih funkcija ide od odrzavanja uspostav-
ljenog poretka, u sluzbi ,rituala pobune” (Gluck-
man 1954), do artikulacije protesta, otpora i
nasilja usmerenog protiv tog poretka. Isti kar-
neval proticanjem vremena moZe da menja
svoju politicku orijentaciju, U godinama pre
emancipacije Trinidada, Karneval su priredivali
beli vlasnici plantaza kao znak izrazavanja i
otuvanja svog statusa i dominacije. Posle oslo-
bodenja robova, karneval je postao izraz pro-
testa i otpora crnog stanovni§tva, dok se pos-
iednjih god'na pretvorio u svetkovinu poliet-
niéke, meduklasne i macionalne integracije uz
potpunu kontrolu i nadzor vlade. (Wood 1968,

8%) 'Za razmatranje ovoglg)gedmeta vid. Cohen 19%4a,
79,
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Hill 1972). Sli¢ne promene u funkeciji zapaZene
su i u istoriji drugih karnevala.’8)

Odigledno je da je dijalektidki odnos kulture
i politike veoma sloZen i da zahteva dalju ana-
lizu zasnovanu na proudavanju razli¢itih situa-
cija, na razli¢itim nivoima, u razli¢itim kultur-
nim tradicijama uz kori§éenje razlic¢itih meto-
dolo§kih pristupa. PokuSao sam da ispitam
mogudénosti dramatur§kog prilaza i da ga pri-
menim na analizu razlicitih istorijskih faza
karnevalskog pokreta u jednom razvijenom in-
dustrijskom drustvu, usredsredujuéi posebno
paznju mna procese posredovanja, ili bolje re-
¢eno, uzroéne meduzavisnosti politi¢kih &ini-
laca i kulturnih simbola. Analizirane su uloge
koje dgraju razli¢ite grupe i pojedinci. Rukovo-
denje sam posmatrao kao proces kojim jedan
kolektiv mobiliSe, ozZivljava, stvara, integriSe i
modifikuje razli¢ite simbolitke forme, potekle
iz razliditih umetni¢kih nasleda, i to kao odgo-
vor na promenljive politiéke i ekonomske uslove
koji su udinili neophodnim da se zajednica or-
ganizuje radi koordinacije politicke akcije. Na
kraju sam poku$ao da pokazem kako se razli-
¢ite vrste politicke strategije — da upotrebim
reéi Irvina Haua — wutapaju u kulturni pokret
i meSaju sa osefanjima i aktivnostima Ijudi
u cilju stvaranja moénih simbola koji postoje
sami za sebe i ne mogu se svesti na druge.

(Prevela s engleskog
GORDANA LJUBOJA)

*) Vid, Edmonson 1956. za Karneval u Nju Orléansu;

Gilmore 1975. za karneval u Fuenmajoru; Bezucha

1975. za kéarnevale u ruralnoj Francuskoj; Da Matta

1977. za karneval u RiJu i Manning, 1977. za karneval
: ’ na Antigvima.
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